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Resumen: En el Quijote de 1615, asistimos a un peculiar entramado de representaciones
animalisticas, al comprobar que los animales alcanzan mayor relevancia que en la primera
parte de 1605. También descubrimos que sus funciones narrativas son muy diversas y
dignas de ser estudiadas en detalle. El presente trabajo analiza los altimos encuentros ani-
males que jalonan la aventura vital de don Quijote en su tercera salida. A través de los sen-
tidos simbolicos atribuidos a tales animales en la tradicién cultural del Siglo de Oro, suge-
rimos que el hidalgo llega a leerlos como sefiales de su propio destino caballeresco.
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Desde los inicios de la cultura los hombres se sirvieron de los animales
para comprenderse y comprender el mundo. Las primeras metaforas se
hicieron con animales, porque las virtudes y defectos que se descubrian
en el cardcter humano podian entenderse mejor con ellos: los animales
son buenos para pensar, como dirfa Levi-Strauss (Alves 2011: 4). Esta
mirada antropocéntrica es la que predomina en el Quijote, como era la
norma entre sus contemporaneos; sin embargo, la obra de Cervantes da
testimonio de un quiebre en el cual los animales son también vistos de
maneras mas individuales, realistas y hasta carinosas.

En la segunda parte del Quijote llama la atencién la cantidad de ani-
males que pululan por sus paginas. En este trabajo lo que propongo es
pensar de qué manera podria estar leyendo el mismo don Quijote los
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animales con los que se encuentra en su camino.' El modo de leer o de
simbolizar es otra de las formas que Cervantes usa para caracterizar a sus
personajes; por eso, la construccidn ficcional de la lectura del mundo
animal por parte de don Quijote es un detalle que merece ser atendido.

Cabe hacer una aclaracién: no estoy diciendo que los animales tengan
necesariamente una funcién simbdlica en el Quijote, pero si que la obra
pone en escena la compleja relacién entre animales y humanos en los
tiempos de Cervantes (Alves 2011, Martin 2012, Beusterien 2013,
D’Onofrio 2018). Por un lado, la mayoria de los animales que aparecen
tienen una vida muy concreta y tan desencantada como los caminos de
La Mancha; pero, por otro, son vistos por don Quijote —y no solamente
por él— como simbolos cargados de mensajes trascendentes.

En el Quijote de 1615 se exacerba una veta supersticiosa que tendra
mucho peso en la tltima salida del héroe.> Podemos comprobar que la re-
lacién de don Quijote con los agiieros es muy ambigua. Por un lado, acepta
hacia los demas que el futuro es un territorio vedado; pero —intimamente
preocupado por su fama— no puede sustraerse a tratar de encontrar indi-
cios para descubrir el final de su historia. Mejor lector que caballero an-
dante, no debe sorprendernos que el hidalgo busque en su vida caballeresca
un orden simbdlico similar al de los libros que leyo; es decir, con corres-
pondencias entre sucesos del principio y del final, avisos o0 admoniciones
de todo tipo y diversas senales que ayuden a predicar el valor del héroe.
Los animales con los que se cruza el héroe suelen funcionar como trans-
misores privilegiados de esos mensajes en todo tipo de ficciones, en su
carrera caballeresca, don Quijote no serd menos que sus modelos.

1 Por cuestiones de espacio me limito aqui a los tres dltimos encuentros, pero preparo
una version completa de este estudio.

2 Vale recordar las palabras de Andrés Ferrer de Valdecebro cuando afirmaba: «No
destiné el Cielo a los animales para el servicio material del hombre solo, que la
templanza del toro no sirve para la cultura de los campos, ni la continencia del ca-
mello, para cargar mds peso sobre sus espaldas. De donde es preciso, que sus per-
fecciones a més elevado ministerio sirvan» (1680: Argumento).

3 Augustin Redondo recorrié la temitica del elegido en el texto y la importancia que
tiene para la autopercepcién de don Quijote (2006, 2015 ). Esto, a su vez, estd muy
relacionado con todo el ciclo de agiieros, estudiados por Riley (1979), Garcia Chi-
chester (1983) y Canavaggio (2006).
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El Quijote de 1615 estd enmarcado por agiieros animales: empieza
con relinchos que se leen como senales y termina con la liebre perseguida
a la entrada de la aldea. Al recorrer los encuentros animales y su entre-
cruzamiento con los agiieros se ve la relacion entre la representacién con-
creta de lo natural y la construccién simbdlica en la imaginacién de los
personajes (aunque no hay espacio para ejemplificarlo). No cabe duda
de que los animales se unen en el pensamiento de don Quijote con las
ideas que presagian el éxito o fracaso de su carrera caballeresca.

El episodio mds importante en este sentido es el del encuentro con los
leones. Mids alld de lo discutible del resultado (D’Onofrio, 2022), es indu-
dable que don Quijote lo toma como una marca especialmente beneficiosa
en su carrera, al punto de cambiar su nombre apelativo por el de Caballero
de los Leones. A Diego Miranda le dice que él sabe que este encuentro lo
marca para la posteridad «... porque mejor suena en las orejas de los que
lo oyen “el tal caballero es temerario y atrevido” que no “el tal caballero es
timido y cobarde”> (11, 17, 840, el resaltado es mio).

En el palacio ducal, dentro del progresivo menoscabo que sufre don
Quijote, Altisidora aprovecha a conectar simbdlicamente el ataque del
gato furioso con la falta de respuesta erética del caballero a sus requiebros
amorosos: «Todas estas malandanzas te suceden, empedernido caballero,
por el pecado de tu dureza y pertinacia... » (II, 46, 1095). De esta forma,
Altisidora siembra en don Quijote la idea de que los ataques animales
son una respuesta a sus acciones (D’Onofrio, 2022).

Y asi llegamos a los tres ultimos encuentros animales, a los que nos
dedicaremos para mostrar como pueden formar un circuito simbdlico
leido por don Quijote.

Luego de salir del palacio ducal, orgulloso por abandonar la vida cor-
tesana y volver a las aventuras de la caballeria andante; luego de encontrarse
con las figuras de los caballeros-santos y de ser recibido con admiracién
por los integrantes de la Arcadia fingida, don Quijote se propone honrar a
las damas-pastoras con un orgulloso desafio en mitad del camino.

Hay que notar que la furia y la soberbia empiezan a sobrevolar estas
paginas en diferentes niveles. Como justificacién para hacer su despliegue
de poderio caballeresco, don Quijote dice que el mayor pecado no esla
soberbia, como muchos dicen, sino el desagradecimiento (II, 58, 1205).
Cuando Sancho alaba su discurso (con alguna mencién a la locura),
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don Quijote le responde «con gran furia y muestras de enojo>, yendo
a cumplir su «arrogante ofrecimiento (II, 58, 1206-1207). Yaen el ca-
mino y con el peligro inminente del tropel de toros que iba hacia é], Ia
respuesta de don Quijote, a quienes le ruegan que se aparte, sigue en la
misma veta orgullosa y soberbia: «jEa, canalla [...] para mi no hay
toros que valgan, aunque sean de los mds bravos que cria Jarama en sus
riberas!>» (II, 58, 1208).

El final de tanto orgullo, cuando ha sido pisado por los toros, es justa-
mente su contracara: la vergiienza: «...sin volver a despedirse [ ... ] con
mds vergiienza que gusto, siguieron su camino» (ibid, 1208). Inmedia-
tamente llama la atencién que el narrador comente la accién de los toros
como un «descomedimiento> (II, 59, 1208), como una descortesia por
parte de los animales. Parece aceptar, hasta el mismo narrador, que la
fuerza arrolladora del tropel de toros bravos deberia haber respetado dig-
nidades: las bestias tendrian que haber sido mds medidas que el propio
caballero orgulloso.

Es fundamental también el comentario posterior de don Quijote que
claramente lee el maltrato de los toros como un castigo y, especialmente,
como un desajuste entre lo que su soberbia le prometia ylo que el mundo
le ofrece. Como si no entendiera qué eslo que esta pasando a su alrededor,
sus pretensiones extremas lo han castigado.*

Precisamente, en el toro se concentraban desde antiguo las represen-
taciones de la fuerza y las pasiones indomitas. Cabe distinguirlo del buey
(toro castrado o domesticado), que se usaba para el trabajo y era ejemplo
paradigmitico de la templanza, el esfuerzo y la resistencia. El toro, segun
su capacidad de dominio, podia ensenar también la moderacién y el coraje.
Horapolo (1991: 128) dice que los egipcios usaban la figura del toro para
mostrar «hombria con moderacién» y Ripa (1987: 228) en sus iconologfas
lo utiliza para significar la fuerza, la intrepidez y el coraje.

En las lecturas cristianizadas de los mitos cldsicos, los animales solian
ser decodificados como pasiones especificas. Asi explica Pérez de Moya
(1995: 468) el sentido de la lucha de Hércules con Aqueloo que se habia
transformado de gigante, en dragén y luego en toro:

4 «Yo, Sancho, naci para vivir muriendo y tt para morir comiendo; y porque veas
que te digo verdad en esto, considérame impreso en historias, famoso en las armas,
comedido en mis acciones, respetado de principes, solicitado de doncellas: al cabo
al cabo, cuando esperaba palmas, triunfos y coronas, granjeadas y merecidas por
mis valerosas hazafias, me he visto esta mafnana pisado y acoceado y molido de los
pies de animales inmundos y soeces>» (11, 59, 1209-1210).
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En las transmutaciones en que fingen mudarse Acheloo quisieron los
antiguos declarar las condiciones de nuestro énimo ser mudables, y que
en diversas formas se varian, agora deseando uno y luego aborreciendo
esto y amando otro; y unas veces con soberbia presumiendo mucho,
tomamos la forma de toro o leén. Otros siendo timidos, de liebre o
de ciervo, y asi en otras formas, segtin las demds pasiones.

Es claro que los toros que derriban a don Quijote son concretos y vero-
similes, pero eso no quita que ayuden también a resaltar ese clima de exceso
y soberbia que se estaba poniendo de manifiesto en el recorrido del personaje.
Aunque € no lo llega a comprender entonces —porque sigue pensando
que es un desarreglo del mundo— una vez vencido por el de la Blanca Luna
y de regreso a su aldea, don Quijote reconoce que le falté prudencia y le
sobré presuncion (precisamente lo que suelen ser las ensefianzas del toro®):

...cada uno es artifice de su ventura. Yo lo he sido de la mia, pero no con
la prudencia necesaria, y, asi, me han salido al gallarin mis presunciones
[...]. Atrevime, en fin; hice lo que pude, derribironme, y, aunque perdi
la honra, no perdi ni puedo perder la virtud de cumplir mi palabra. (II,
66, 1276)

En su camino de vuelta, el cruce con la enorme piara de cerdos en-
cuentra a don Quijote desprevenido pero también mas melancélico y sin
impetus de batalla. Si de los toros el narrador habia dicho que eran des-
comedidos, ahora con los cerdos hace hincapié en la falta de respeto al
caballero: «Llegé de tropel la estendida y grufidora piara, y sin tener
respeto a la autoridad de don Quijote, ni a la de Sancho, pasaron por
cima de los dos... » (11, 68, 1290).

Todas las representaciones culturales del cerdo en la época son nega-
tivas. Es de los mds inmundos animales, de los mas haraganes e incapaces
de aprender buenas costumbres. Covarrubias indica que no da ningin
provecho en toda su vida, salvo cuando se lo mata ( Tesoro, s. v., ‘puerco’).
Entre las lindezas que se dicen del pobre cerdo, ademads de la inmundicia,
otra constante es que no reconoce lo bueno: el cerdo desprecia la virtud;
Ripa lo usa como figura de esa precisa idea. Y asi lo registran muchas co-
lecciones de emblemas.’

5 Juan de Borja (1680, 11, 332-333), por ejemplo, se hace eco de la tradicién que
decia que el toro bravo podia ser amansado con una guirnalda de higuera silvestre
y asi convertirse en figura de la templanza.

6  Por eso es comun la imagen del cerdo que pisotea las flores, del adagio cldsico:
«Cerdo entre rosas», que se mezcla también con la recomendacién biblica de no
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En estas paginas, don Quijote estd en posicion de martir, sufridor de
trabajos, como un Job caballero andante que tiene que resignarse y resistir.
Por eso quizés es tan distinta su respuesta a cuando lo atropellaron los
toros. Antes habia querido seguir luchando, ahora es Sancho el que quiere
tomar la espada como un soldado loco y vengarse; él, en cambio responde:
«Déjalos estar, amigo, que esta afrenta es pena de mi pecado, y justo cas-
tigo del cielo es que a un caballero andante vencido le coman adivas y le
piquen avispas y le hollen puercos>» (11, 68, 1290-1291). Si don Quijote
estd leyendo los animales en una veta simbdlica —como sostengo—, se
explica también su mayor resignacion frente al ataque de la piara: en
cierta forma puede verse a si mismo como la imagen de la virtud pisoteada.
Es afrentoso, pero logra mantener una imagen que todavia lo favorece, al
verse como un virtuoso caballero vencido que va a cumplir su palabra y
a quien los seres inmundos no reconocen.

Ala entrada dela aldea se produce el ultimo encuentro animal, que es
curiosamente el unico que de verdad alarma al protagonista. En el camino
de degradacion, la figura de la liebre es para don Quijote la peor de todas
porque concentra uno de sus mayores temores: la cobardia.” Desde el
principio de 1615, el ser o no ser caballero andante se habia cifrado en
diferenciarse de los caballeros cortesanos. Lo que marcaba la diferencia
erala valentia y estar acostumbrado a la vida de campana. Es decir, nadie
tenfa que pensar que fuera cobarde ni que necesitaba comodidades ni
galas para vivir.

Precisamente la liebre concentra ambos conceptos: la cobardia y la mo-
licie, de acuerdo a las representaciones culturales de este animal. Para el
emblemista Villava, la escena de una liebre perseguida por un perro era la
imagen misma del cortesano cobarde y afeminado (D’Onofrio 2013).

Cabe tener en cuenta que solamente Sancho interpreta a la liebre
como figura de Dulcinea. Don Quijote en ningin momento lo dice nilo
acepta después.® Entre el omen escuchado a los nifios, «no la has de ver
todos los dias de tu vida», y la liebre que huye don Quijote solamente
exclama: «jMalum signum, malum signum! Liebre huye, galgos la siguen:

arrojar perlas a los cerdos. Véase el comentario de Herndndez Mifiano (2015: 134-
136) al emblema I, 48 de Covarrubias.

7 Dediqué otro trabajo a este encuentro en particular y la relacién de don Quijote
con los caballeros cortesanos (D’Onofrio 2013 ).

8  Lasinterpretaciones que ligan la liebre alo femenino se desvian con esta suposiciéon
de Sancho (Vila 1993 y 2015,y D’Onofrio 2013 lo discuten). ;La hubiera entregado
a los cazadores don Quijote, como lo hizo, si la vefa como imagen de su amada?
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iDulcinea no parece!> (I, 73, 1323 ); y no vuelve a hablar ni a responderle
a Sancho hasta llegar a la aldea. Es como si hubiera enmudecido. Mas
alld de los multiples sentidos que puede tener en el texto la liebre y
también la jaula de grillos, lo que estoy queriendo resaltar es la linea de
lectura que puede explicar el temor de don Quijote.

Ademas de la figura topica de la cobardia, que tanto resuena en don
Quijote (porque se estuvo queriendo separar de ese defecto desde que
sali¢ a la aventura), la liebre estaba muy ligada al ledn: eran en cierta
forma animales simbélicos opuestos y aparecian juntos en numerosas
representaciones conceptuales, donde podian mostrar la imagen del
valor y de la cobardia, respectivamente (como el emblema III, 23 de
Covarrubias). Pero si aparecian los dos en una situacién realista (no
como jeroglificos yuxtapuestos) el leon iba a estar muerto y la liebre lo
atacaria, porque juntos representarian el adagio famoso, recogido por
Erasmo y muy presente en la tradicién simbolica espanola: «Al leén
muerto hasta las liebres insultan» (Adagia IV, 7, 82; Hernandez Mifano
2015: 586-588). El mal agiiero, que solia representar la liebre que se
cruzaba en el camino, empeora entonces para quien —como don Qui-
jote— se identificé tanto con el ledn (véase el emblema de Alciato
«Cum larvis non luctandum> ).

En definitiva, ya sea que don Quijote vea en la liebre un espejo de si
mismo que quisiera ocultar o que la vea como un enemigo que lo enfrenta,
se puede entender que este encuentro resulte una pésima sefial para él;
como desenmascaramiento o como indicio de un final definitivo, la liebre
es una senal de muerte para don Quijote.
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